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3 NOTA EXPLICATIVA

O presente trabalho, que agora se difunde para todos os professo-
res do ensino, secundédrio, foi elaborado por um grupo de professores do
ensino liceal, a-solicitagdo da Direcgfo~Gerals

Em Maio de 1972, com a intengH3o de participar, de modo eficiente,
nas comemora¢Bes do 52 centenfrio da publicagfo de "Os Lusfadas'", le-
vou-ge ao conhecimento de vinte e cinco professores do ensino liceal o
desejo de a Direcgfo~Geral "promover a elaboragiio de um trabalho sobre - -
a diddctica de "Os Lusfadas", com o objectivo de fazer reviver entre
os estudantés do ensino liceal, nomeadamente os do 32 ano (antigo 5% :
ano) o interesse pelo estudo da epopeia camoniana, libertando a sua di
dfctica de formalismos supérfluos e de gramaticismos excessivos%o (Off
cio oircular de 4 de Maio de 1972, ref®. DL/1). Acentuava—se, aindd,
que se pretendia "um trabalho de natureza fundamentalmente prética e
com sugest®es exequiveis, que possa constituir, sobretudo para o pro—
z fes;:or menos experiente, um suporte fitil para o estudo da obra" (Ibi=
dem).

No dia 19 do mesmo m8s de Maio realizou-se a primeira reuniZo do
grupo de trabalho. Comparaeceram treze dos vinte e cinco professores con v
vidadose

Discutida a metodologia a usar, formaram-se subgrupos que trataram
temas parcelares. Dificuldades de vAria ordem fizeram prolongar por
mais tempo do que o previsto o prazo para conclusfo dos trabalhos, que
se Yerificou com novas reuniSes de todo o grupo em Abril deste ano de
1973

Ndo chegaram a colaborar nos trabalhos dos subgrupos dois profes—
sores, pelo que foram onze os aufores do texto que segue.

e

S O trabalho sobre a didéctioca de "Os Lusfadas" &, apenas, uma XQ
_posta de colegas para colegas. Uma proposta que n¥c & definitiva, que
deseja ser criticada, para que, ganha a experiéncia no novo ano lecti
vo, possa ser reformulada. Serd com prazer que se receberZo todas. 88
sugestBes, quer de colegas experientes quer de jovens que sintam ter
- uma palavra a-diger. O importante & que se acredite na posgibilidade L
.~ de dar, ao estudo do poema de CamBes, um tratamento diddctico que o.°
n#o desvirtue e que o recupere para 0s nossos alunos na justa dimensHo
‘da sua grandezae ; J
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- S. Tomée.
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NOTA INTRODUTORIA

‘Nao pretendendo contrariar os objectivos expressos no Pro-
gma do Ensino Liceal ainda em vigor, mas desejando, na medida do :
ssivel, tornar mais explfcito o seu alcance, a seguir se apresenta i A
ﬁmaxreformulagao desses objectivos que deverso ser convenientemente
doseados ‘e situados na progressao do ensino.

1 — Interessar os alunos na mensagem humana, universal e per-
- manente do Poeta, levando-os a descobrir, na ‘epopeia, o i
que os possa auxiliar na compreensao do mundo e dos homens.

2 — Despertar nos alunos, através da visdo épica de Camoes, o.
interesse nao s8 vor ume &poca particular da histéria de
Portugal, mas também pelo conjunto da vida nacional a par— -

i tir do seu‘infcioze pelos seus valores permanentes. :

3 = Oribntér os alunos para uma compreensao‘mais exacta do es-

~ pirito do Renascimento, representado pelo Poeta nos seus !

~ . mfiltiplos aspectos (classicismo, atitude cientffica e ex~ %
! perimentelista, curiosidade e gosto de conhecer).

T4 - Suscltar nos. alunoe a admlragao por ume obra 11terér1a su-
periormente realzzada, na qual a obedilncia aos padroes
- cléssicos ndo 1mped1u B manlfestagao de uma poderosa ori-
ginalidade. :

'Dar 208 alunos uma conscléncla mais exacta da norma lin-
gufstlca actual por meio de cuidadosa anflise do texto ca-
moniano. |

6‘i'Sallentar a acgao de Camoes na evolugao da 1fngua portu- e T
. guesa, riomeadamente na flxagao e enriquecimento da lfngua i
escrita literdria.

E M&stréfu(Qentro das possibilidades dos alunos) o lugar de 8
i Gamoes no cla§s1clsmo literédrio portugues.
) P




CONSIDERACOES GERAIS

1~ 6bjectivos a atingir no estudo de uma obra literdria

Antes de concretizar indicagSee de ordem did4ctica relati-

vas ao estndo de "Os Lusiadas", se ja-nos permitido introduzir algumas

conslderagoes, talvez pertinentes e necessf{rias, sobre os objectives
a atingir no estudo de uma obra literiria (mesmo estudada & nivel de
curso geral do Liceu).

s Como é ev1dente, as reflexoes que. apresentamos e a inter~
pretagao que pressupoem, baseiam-se em leituras, mas sempre aferidas
péla prética docente e ponderadas de acordo com a serenidade de jul-
gamento que deve caracterizar todo o professor. Que nos seja relevada
a simplicidade de tal intenQEo, mas estamos convictos de que, para

‘além da "leitura de cada um", mais ou menos inteligente, rica de sub-

Jectividade ou demasiado formalista, convird{ muito que todos os pro-
fessores se possam encontrar em perfeita unanimidade sobre a inter..
pretagao de pontos fundamentais sugeridos nas Instrugoes Programdti-
caB, 0 que se considera imprescindivel na tarefa que lhes competes
ensinar a ler ~ independentemente da originalidade e efici8ncia que
‘cada um consiga imprimir aos seus processos de ensino.

Se, como todos sabemos, a obra litersria nao pode conside-
rar-se desenraizada do ambiente social e histdrico em que se situa o
seu autor -~ atmosfera que explica a génese da obra literdria e des-
venda as grandes linhas de pensamento em que se insere -, ela nao &
56 o produto da sociedade, como se nao limita a reflectir ou a tes-
temunhar ag vdrias circunstfncias ou episddios que caracterizam a
biografia do seu criador. E j& parece banal repetir que a -literatura

‘€ arte, arte da palavras o criador literdrio, através do material

lingufstico que selecciona e forja, transfigura a realidade de que
pe. inepira, recria-a e; utilizando processos literdrios especificos,

transmite a sua visao.do Mundo, o seu 1de£r10, comum 3 época, mas

mais ou menos enriquecido pela 1nterpretaqso pessoal e pelo poder
criador de que disponha. Assim, as ideias ocontidas na obra, os valo-

- res morais, filombficos, criticos e religiosos, nela expressos, i8m

1ndiscutfve1 interesse e import&ncia, sao mesmo imprescindfveis para
a gua total apreciacao; mas s§ podem ser interpretados como partes
integrantes de um contexto, organizados com outros elementos cons-
titutivos de um todo -~ a obra literdria -, e insepardveis, portanto,
da maneira como foram expressos pelo autor.

Com efeito, na obra literdria, as ideias nao tem exist&ncia

.’e e&rﬁcter independente, como na filosofia e num depoimento social

/
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ou politico, Mas, antes, inseridas numa unidade, devem ser compreen—
didas e explicadas relativamente ao todo em que se integram, comern—
tadas em sua fungao estético-literdria, o que, portanto, obriga o
professor a reconhecer o primado do texto. Por isso, convém recordar '
que os valores ideolégicos e morais podem ser id8nticos em diferen~
tes autores da mesma época ou de épocas diferentess 86 a téenica li-
teréria - caracterlzada pela escolha de solngoes adequadas e pela a-
dopgao de convengoes lingufsticas expressivas, reveladas no eritério
com que o autor aproveita e aplica uma série de artificios eapecifi-

cos da literatura — individualiza as criagoes literdrias.

- Interessa, pois, que o professor adopte um critério essen~

/cxalmente est€t1co,06nvicto de que o que interessa fundamentalmente

& a anflise da obra em si prépria, na sua unidade e integridade,

congiderada como uma arquitectura significante. Dentro desta _orien-
tagao, esforcar-se—£ por levar o aluno a atentar na conatrugao glo-
bal da obra, nos meios expressivos utilizados pelo poeta e nos pro-

" cessos literdrios que adoptou -~ tudo o que precisamegnte condiciona

e revela os objectives do autor, e através dos quais ele traduz a
orientagao ideolégica inerente 3 obra.

Observe-se, porém, que_este critério de avaliagao da obra
literdria nao s6 implica a atengao aos aspectos tradicionalmente cha-
mados formais, constitufdos por um cvonjunto de elementos que caracte-
riza a estrutura e os materiais da obra literiria -~ ordem e estrutu-
ra da narrativa, esquema do enredo, paralelismos de construgao, ima-
ginfstica, sistema de metdforas, estilo comparativo, mitologia, es-
trutura métrica, esquema rftmico, caracterfasticas do género literd-
rio a que pertence, etc. -, mas abrange ainda o processo total de e
laboragao ¢ de transfiguragéo literfria, o significante e o signifi-
cado, na medida em que. engloba o tema e as recorrtncias que implica,

‘a intrigas ou acgaoL a situaqao e caracterlzagao das cenas e persona-

gens, a relacionagao e depend&ncia entre estas, o idgérxo que o autor
exprime através delas, o cardcter das suas intervengoes pessoais,
etc., elementos considerados tradicionalmente como incluidos na L
téria ou conteudo.

Ao sublinhar-se a natureza ‘peculiar da obra literdria e a

sua finalidade espec{fica — origina-sge na imaginaqao criadora e desti-~

na-se essencialmente a despertar o prazer estético -, insiste-se fun-
damentalmente na sua constituigao particular, que se traduz por um
estilo individual e epocal, encorporando tanto o factor social, como
o higtérico e humano. Por isso, sé poderd ser avaliada segundo o
critério estético, que & global e integral, na medida em que este
considera a obra literdria como um todo, composto de partes indisso-
luvelmente ligadas — uma forma significante - e se tomam em consideé-

ragao as suas qualidades e finalidades préprias.

Repele-se assim a velha dicotomia ou dualismo de forma e
conteddo, aspectos que devem considerar-se 1nsepar6veis e correla-
tos, pois todos os elementos da’ obra 11ter£ria sao formais, no sen-
tido de que todos contribuem para a realizagao integral do objecti-




vQ do autor e todos partlclpam na obtengao do efeito estético,l1te-.
rérxo que se pretende atingir. Note-se ainda que, no caso de "Os Lu~ =~ -
sfadas", do ponto de vista escolar, e em detrimento da unidade in- -
trfnseca do Poema, 86 parece ter-se conslderado como forma a estru—
tura gramatlcal, que, como sabemos, tem sido supervalorizada, ou me=
1h@r, valorlzada por meios pouco adequados; ou entaop tecem-se consi-
deragoes sobre o idedrio e o significado da epopeia, desligando
qualquer destes aspectos das concepgoes estéticas de Camoes, expres-
sas nas leis por que se rege o seu Poema, que &, em si mesmo plena—
mente auténomo, um monumento estético.

Segundo este critério, considera-se a obra llterﬁrla um con-—
junto de sinais e sImbolos, uma construqao cuja arquitectura obede—
ce a uma série de padroenz de conwenqoes e de artiffcios previamente -
estabelecidos pela tradigao do género literdrio a que pertence. B &
esta arquitectura simbdlica que convir{ sobretudo revelar zos alunos
por meio de leituras comeniadas e através de uma anflise adequada,
embora num grau de aoesslb111dade que se adapte ao nfvel do curso
geral do Llceu, o que preasupoe, da parte do professor, uma prepara-—
¢ao cuidadosa, activamente completada pelas suas intervengoes na at-
la. =

Assim, seremos levados a concluir que o objectivo do estu—
do de qualquer obra literédria consiste em tornar o aluno apto a sen-:
ti-la esteticamente, reconhecendo que se dlstlngue por uma- autonom;a,
uma. técnica e uma finalidade interna, aprendendo-a analisar os seus 85
padr3e€ arquitecténicos e os valores literdrios e lingufsticos, ine
dependentemente da Jidentificagao com todos os outros valores ineren—
tes 2 sua estrutura. .




2 - Os valores estéficos, ideolégicos e morais contidos na epopeia

O professor consciente, mesmo o mais esciarec1do e informa=
do, nao se recusard a meditar sobre estas questoes de interesse fun-
damental para todos néss - Que estudar n' "Os Lusfadas"? Que & a -nos-
sa epopeia? Em que aspectos convird insistir -para que os alunos a-—
prendam a aprecii-la?

¢ As breves reflexoes que seguem procuram constituir, com to-
das as defici2ncias que lhes reconhecemos, um coniributo, uma achega
que ajude a libertar o estudo da epopeia da interfer&ncia abusiva e
deturpadora de palxoes e de ideologias.

Limitar-nos—emos, portanto, a apresentar répidas sugestoes
de leitura, insistindo sempre em que a obra literdria & um todo or-
glnico e que o seu conhecimento deve constituir sempre a base de to-
‘das as apreciagoes. A andlise dos valores adiante apontados nao po-

-~ der& ser feita separadamente, como indicaremos para comodidade de ex-
-Vposlgao, mas de forma global, integrados no contexto, conforme 4 se
referiu,

A maneira como serf mais conveniente proceder no estudo do
Poema, segundo o nosso critério, serfd exposts na segunda parte des—
te trabalho.

XXXX

Retomando o que j& dissemos, h& em cada obra literdria um
estilo epocal e o estilo individual: o segundo inspira-se directa-
- mente no primeiro, mas dlstlngue-ae dele tanto mais ¢quanto melhor
se afirmar como expressao pessoal, isto &, quanto mais o autor tl-
ver sabido inovar, recriar originalmente o que & legado de geragoes,
patriménio comum ou até, unicamente, mods temporéria.

Mas o estilo de uma época & ainda o reflexo, o fruto das
vérias correntes culturais que a dominem, do 1deal que se pretende
atingir, dos modelos estéticos a reproduzir. Nao podemos, vois,
abstrair destes factos evidentes, verdades reconhecidas mas frequen-
temente obliteradas, ao abordar o poema épico: Comoes foi um huma-
nista e um renascentista, e o seu poems €, em primeiro luger, ume
‘obra literdris do Renascimento, que também nao esquece o importante
contributo nacional implfcito neste movimento cultural.

Ao fazer notar aos alunos que ‘a estrutura geral de "0s Lu-
sfadas” (a sua macro-—estrutura) se modela essencialmente sobre a
Eneida, quer na urdidura d6 enredo, na fantasia dos episédios, na
ess@ncia’ Intime de muitos conceitos, quer no préprio estilo compa-
rativo e no material imaginfstico que o constitui (embora nela se
reconheca ainda a influ8ncia de outras fontes literdrias ol4ssicas
e renascentes, cuja refer@ncia poderd iluminar as 1ntengoes do Poe-
ta), poders concluir—ee erradamente que o Poema & unicamente subsi-
difrio das sugestoes da sntiguidade cldssica, sobretudo latina, e




da literatura italiana da sua época. Convird entao que o professor 4

~tenha o cuidado de esclarecer de um modo geral o sentido e o intui-

to. dessa "1mitagao“, que, de maneira nenhuma, o Poeta procurou en— .

cobrlr.' ; : ;
Com efeito, todas as semelhangas em relagao aos modelos RS

sao propositadas e tidas na conta de virtude m&xima, segundo o pa- ; i

- drao artfstico defavaliagao da obra 11ter£r1a, vigente na é&poca,

esforgando-se- sobretudo o Poeta por nao ficar aquém dos originais.

Por isso, interessa fazer sobressair, para 14 dessa concordfncia

com o crltérlo epocal, evidente e nao contestada, tudo o que cons-—

titui 1novagao - aquilo em que ultrapassou os cinones da época sem

os desprezar, sabendo ser artisticamente original e imprimindo &

epopeia portuguesa uma v1bragao de tom e uma amplitude de signifi- A

cado - europeu e eristao -, que difere de todos os modelos em que

se 1nsp1rou. Em tudo isso, afinal, reside a vitalidade do seu poe- /

ma, & razio por que .venceu o tempo. Gii -

- Convém talvez que o professor nao esquega que, no Renas..
clmento, a arte constxtuia um ideal, um principio superlor de afe~
rigao das realizagoes estéticas e literdrias. Assim, Camoes foi,
antes de tudo, artista e, bara um artista do Renascimento, a arte
identifica-se com perfelgao formal, beleza pléstica, equilfbrio es-
trutural, harmonia rftmica. Daf que muitas estf&ncias do Poema lem-
brem quadros de Miguel Angelo, de Veroneso e de outros.

: Devemos ainda ter presente que Camges, 20 escrever "Os
Lusfadas", ao imitar com originalidade os modelos da Antiguidade,
ao elaborar uma linguagem baseada essencialmente num sistema de ; s
met{foras e de imagens (no qual pode radicar-se o emprego da mil 2
tologia), ad utilizar latinismos, dirigia-se implicitamente a um
-grupo de virtuais leitores, todos pessoas cultas, iniciadas j&
nessa técnica artietlca, e a quem, portanto, toda a linguagem in-
directa, feita de alusces cultas e elaborada segundo um conceito
superior de ‘Beleza, era familiar e exigida como meio natural de
expressao literdria. Importa, portanto, sublinhar que as explica-
goes que o professor & obrigado a dar aos seus alunos, a "tradu- 1
gao" necessfria para a apreensao de alusOes, inerentes 3 expres-
_sao poética e implfcitas no pensamento do autor, leva-nos, por iy
vé?esi a esquecer certos lugares-comuns da poesia da &poca e o8 i :
requintes da linguagem podtica, apreciados pelo leitor de entdo -
- culto, aristocrata e humanlsta.

0 mesmo sentido inovador, mas aliado & submissao as
normas da l{ngua, se evidencia, considerando a epopeia do ponto
‘de vista lingufstico. Efectivamente, a "lingua" de Camces & ain-
‘da a nossa, pois o Poeta soube fixar aqulslgoes e construgoes i£
realizadas, sob este aspecto, pelos ‘seus predecessores e contem-
poraneos, dando- gentido novo a2 termos j4 empregados por outros — - — |
antores ou 1ntroduz1ndo neologismos e 1at1n1smos gramaticais e

A s P



Mas o portugu@s camoniano dlstingue-se ainda por dons des—
critivos e picturais, baseados essencialmente na arte com que Camoes:
adaptou o estilo comparativo, caracteristico das literaturas clissi-

cas. Assim, sob o aspecto linguisiico, também se associam na epopeia

" a arte do Poeta e o aprendizado culto, numa adaptagao genial que caw-
racteriza ainda hoje superiormente um estilo 1nd1v1dual. Note-se a1n
da a importfncia do conteddo da obra camoniana para a fixagao relativa
do portuguls llter&rlo. Compare~se ainda a modernidade da lfngua, em—
pregada por Camoes, com a dos humanistas seus contemporfneoss nao s8

& gensivel g proximidade lingufstica com o nosso tempo, como permane-
ce certa concepgao da vida, certo matiz da sensibilidade, aspecios pe-
culiares de um povo que o Poeta soube captar e com que se identificou,

Convird ainda notar que Camges, superando as tend&ncias mais
correntes da linguagem poética do seu tempo, introduz na poesia_termos
,realistas - nduticos, geogrdficos, botlnicos,: etnogrificos -, nao he-
sitando, por vezes, em cingir a descrigao da realidade, do quotidiano,
através do prosafsmo, cujo valor expressivo e literdrio sé foi reconhe
cido a pertir do século XIX, e que n' "Os Lusfadas" ganha novo valor
em op051gao 2 linguagem 1nd1recta.

E ainda ¢onveniente que o professor leve o aluno a atentar
nas vdrias linguagens expressas na epopeias por exemplo, na linguagem
de Veloso, expressao da ironia e da espontaneidade, exemplificativa
de um humorismo povular; na de Ings de Castro, imbufda de remipiscén—
cias cléssicas, prépria da figura que & enobrecida até alcangar a ca-
tegoria de mito; na do Adamastor, com os seus vérios registos. Distin
guir-se-4 assim a narrativa feita pelo autor daquela em que este fala
através do Gama e atentar-se-{ no emprego de determinada qualidade de
vocabulério, consoante o nfvel de linguagem em que se insere. E seria
interessante verifiear, com a classe, como nas” falas de Baco e ds \(=
nus palpita humenidade, tensao pefquica. -

Mas todo o Poema s6 pode compreender-—se, encarando-—o como
um gistema de estruturas, de planos independentes que se interpenctram
solidariémente, como elementos de um conjuntos o plano mitol8gico e o
da viagem, o plano da evocagao histérica, o plano do comentdrio pes—
soal. ;

: Como j4 se referin, o empreégo da mitologia pode considerar-
-ge o desdobramento e o desenvolvimento do sistema metaférico que en—
volve todo o poema e que culmina na Ilha dos Amores, pela mitlflcagao
dos heréis, cruzando-se entao com o plano da H1st6r1a- mas correspon-—
de simultaneamente ao espfrito da &poca e & 1m1tagao oonsclente dos

‘““xamdelos das antigas épopeias, nas quais 6\\deusg\ interferem nas lu-

taexdos homens e assumem a aparéncia de alguns. Observar-se—4 ainda-

que 08" deuses na epopeia camoniana de algum modo constituem a perso-—
nificagao aa natureza, nao s6 como simbolo da resist8ncia’ que -0 mun—
do natural ofereceu aos Portugueses, mas porque através deles expri~
me o Poeta a tensao da vida animica, natural e primitiva, superada

nos homens, na medida -em que estes estg8o subordinades &o dever, ven-
cendo o que de mais humanamente 1nfer10r coexiste na condigao humana.,




Assim, o professor-esforgar-se-{ por orientar o aluno na
.« descoberta da estrutura global da obra e de tcdos os processos por
meio dos quais Camoes resolveu, com originalidade e sentido do e-
quilfbrio e da harmonia, os vdrios problemas que lhe eram postos
pe}o desenvolviménto do tema.

A an5115e dos valores estéticos nao se limita, pois, a

‘dar relevo & riqueza de expressao, 4 musicalidade da linguagem poé—
tica; 3 eloqu@ncia vibrante de algumes falas, 3 propriedade do em-
prego dos vérios nfveis e registos de linguagem, 3 beleza das des-
crlgoes histéricas, mitol8gicas e naturalistas, nem a'distinguir a
fungao coral de um ep136dio, o tom austero e amergurado dos comen—
t4rios pessoais, oun a concisao de certos versos em que o pensamento
se condensa em mixima lapidar.

- . Pelo contrdrio, sem abstrair da atengao A riqueza do sis~
tema vocabular e sintéctico do Poema e das suas caracterfsticas es-
tétlco-llnguistlcas, abrange sobretudo a compreensao global da obras
a orientagao de carfcter arqnltect6nico que presidiu & organlzagao
das suas estruturas, a conexao entre as diversas partes e elementos,
© que levarf a admirar a obra como um "monumento", independentemente
dos valores inerentes a qualquer grande obra literédria.

Atente-se, pois, particularmente, nas solugoes estéticas
que o Poeta soube encontrar para resolver habilmente certos proble-
mas especificos € que denunciam o seu idedrios os elementos consti-
7 tutlvos de cada canto e o ndmero de estincias de que se compzem; a

fungao de cada canto, que transparece do respectlvo inventdrio, e o
simbolismo inerente a vérios episédios; & comstrugao dos episédios
e o8 paraleliemos estabelecidos entre eles e sua correspondente pi-
i tuagao simétrica no Poema; a selecgio dos episddios histéricos e as
Hi dimensoes que estes ocupam na eéonomia da epopeia; a exaltagao dos
g heréls da India, alguns sets contemporidneos; o processo de transfi-
; guragao poética da histéria de Portugal; a técnica empregada ma nar-
ragao da histéria e-o processo como o Poeta estabelece a trans;gao
e 0 cruzamento entre histéria narrada pelo Autor, histéria narrada
por Vasco da Gama e pelo ixmgo e "histéria" profetizada; a importdn-
‘gia dada pelo Poeta 3 personagg\ do Gama, revelada pela persisténcia
da sua presenca no-Poema; o significado implfcito nas transfer@ncias
de narrador € a maneira como se processa a sequéncia narrativa; o e-
quilfbrio sucessivamente alcangado pelo. Autor, resultante do parale-
lismo estabelecido entre o plano hiBtGTIOO\Q\O plano mitolégico; &
resolugao dos problemas da nogao de tempo, postos pelas exigdncias
da narragao.

Bvidencie-ge ainda a originalidade e sentido estético .com
Lque o Poeta pupera as dificuldades inerentes A& estrutura inovadora
. ‘que caracteriza a epopeia portuguesas o encontro entre os dois pla-
nos - da viagem e da m1tologza -ea glorlflcagao dos feitos dos na-
vegantes, a sua mitificagdo; a exaltagao dos factos herbicos/ante-
riores e posteriores & viagem; a expressao dos valores renascentis-



tas (humanistas, indxvldualistas, naturallstas), o aproveitamento das
correntes culturais ainda vivas na tradigao literdria, como também a
transflguragao de personagens e de factos, vulgarizados pela tradlgao 2
oral. <

Certos episbdios justificam-se, portanto, pela necessidade
intrfnseca da economia do Poema e pela 1ntengao do Autor. Recordem-se,
por exemplo, os seguintes: a expressao do que havia de contingente, de
humanamente trigico, _segundo o plano dos factos, numa tal empresa, a—
proveitando a sugestao c16551ca dos coros da tragédia grega; a manifes— P
tagao directa do ideal cristao de expansao da f€ — que era simultanea—
mente um ideal cavalheiresco e humanista, ao mesmo tempo que reflectia
a consci@ncia europeia perante o perigo da ameaga turca -, por meio da
exaltaqac do esforgo da "pequena Casa Lusitana" e-a censura aos esta-
dos oristaos; a inclusao num poema, baseado na navegagao € na descober-
ta geogr&fzca, de uma descrigao da Terra, enquadrada numa descrmgao do
Cosmos; as reflexces e comentdrios ocorrentes em vérios passos do Poe-
ma, dando ao domfnio factual uma dimensao lata e abrangendo-a por uma
1nterpretagao superior, penetrada de meditagao filoséfica e sentido cri-
tico,.

) De acordo com o critério global, j4 defendido e justificado
a propsito dos valores estéticos, interessard, pois, distinguir na e=
popeia os caracteres profundos e permanentes do seu idedrio, para além
dag formas de pensamento caracterfsticas e exclusivas do seu tempo.
Por isso, convir{ realgar o que permanece, por ultrapassar os valores
trangitérios da época em que viveu.

Convém, pois, d1st1n§u1r a parte da cultura recebida (quer o
que no Poema reflecte a tradigao clédssica ressuscitada, quer o que re—
vela a heranga de uma cultura nac1onal) e a parte de criagao original
- pela qual se entende a expressao de novos conceitos que exigiam solu
Qoes préprias, com o contributo da experi@ncia cultural e pessoal do
Poeta.

Acentue-se ainda que s8§ poderemos estudar os valores ideolé————
gicos, expressos na epopeia, & luz da estrutura socialdgzgglixiea’ﬁh
époce em que se radica o Autor.e do lugar que—:éi/ggnp na sociedade,
o que corresponde a um idedrio préprio, E/gge, eriu e para o qual sou-
be encontrar expressao estética adequadas

Homem do sqg/$’ﬁﬁg/,;;mbro de uma sociedade empenhada desde
sempre na crugfgg/contra os Infiéis, Camoes integra-se também no nmime-
ro dos humanistas portugueses — precisamente dos que revelam a consci<
&ncia_ nftlda do cardcter &pico da Histéria portuguesa e para quem &
reaIizagao da epopeia nacional constitufa o grande desiderato, a méxi-
me. asplragao.

Com efeito, as navegagoes portuguesas, a empress da expansao,
cujo episddio central - a viagem de Vasco da Gama - permitia o encon- -




tro entre Ocidente e Oriente, apaixonavam entao todos os humanistas,
pelo aspecto universal e humanfstico que implicavam e por oporem g
grandes epopeias da Antiguidade um assunto verfdico. A expansao por-
- tuguesa possibllltava ainda a reallzagao do ideal humanista de defe-
ga e pac;ficagao da Crlstandade, ao mesmo tempo que justificava a
confianga na aflrmagao do Homem e do seu domfnio sobre _os elementos,
contribuindo ainda para que se ultrapassasse a ooncepgao do Mundo an
tlgo; cujos conceitos cientfficos e 1nterpretagoes vulgarizadas eram
corrigidas pelos modernos descobridores. Constitufa, pois, o tema i-
deal da epopeia moderna. Recorde-se que j4& na "Utopia" de Tomés Mo—
ru8, o Viajante, o Homem Universal, & personificadc num portugués.-

Como o estudo de "Os Lusfadas" também-pode ser preced1do
da leitura de textos de humanistas portugueses - sobretudo Joao de
Barros e Anténio Ferreira —yo0 professor dever{ nesse caso extrair
desses trechos o= temas humanistas caracteristicamente portugueses,
como contribuigao para a epopeia nacional. Assim se evidenciarao si
multaneamente os principais valores ideolégicos da nossa epopeia e
se justiflcaré também o oritério selectivo da visao histérica que
nela se tradnz: & missao providencial dos Portugueses na ‘difusao da
P€ crista e na luta contra os Infiéis, que se manifesta na continui
dade da nossa histéria e que levaria A destruigao das posigoes oocu—
padas pelos Maometanos no Oriente (o que 86 era possfvel devido A
viagem do Gama), atitude essa plenamente justifiocada, perante a a-
meaga que estes, politicamente organizadds, constituiam para a BEu-
TOpa."

"0s Lusfadas" sao, pois, a ooncretxzagao estética dos od
jectivos human!atlcos, aliados a - aspiragooe de raiz nacional.

J Assiml a epopeia integra-se na Gpoca renascentista - can
ta a dignificagac do Homem e glorifica o seu esforgo na orlagﬂo do
Novo Mundo; valoriza o alargamento da experidncia humana e a impor
t8ncia da observagao da natureza, do exame directo dos fensmenos,
do desafio ao dogmatismo em matéria cientffica; celebra a curiosi-
dade viajante implfcita no esp{rito renascentista; exalta, pelo s
bito e inebriante crescimento do Homem, os valores vitais que ca-
racterizavam Gregos e Romanos, ulirapassando-os - mas o seu ideério
constitui essencialmente a expressao do ambiente h15t6r1co, social
e literdrio portugi8s.

Efectivamente, Camoes foi um portuguds do seu tempo, ra-
dicado em condigOes de determinado ambiente, fiel a conceitos tra-
dicionais, que se reflectem no seu humanismo cavalheiresco, tradu-
zido no seu lema de vida - "nua mao gsempre a espada e noutra a pe-
na", A sua epopeia devia, pois, reflectir um novo conceito de he-
rofsmo, que excedia o padrao estritamente humanistas o _dos guerrei
ros, dos obreiros da expansao do Império e da propagagao da F§, em
presas que se identificavam, segundo o idedrio da época, embora a
resposta do Gama ao Samorim revele que os fgctores econémicos da
expansao também nao foram ignorados por Camoes.

Repare-se, pois, que, na visao &pica do portuguls de Qui
nhentos < que sintetiza para Camoes o portugués de todas as épocas,
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no esforgo herfico de alargar a "pequena Casa Lusitana", dando "ovos
mandos ao mundo" - convergem e se identificam o ideal crlstao da dila
tagao da P8 e a ezaltagao do Homem universal em luta contra as forqas
da, Natureza ~ a Natura - que, mitificada nos deuses, lhe impede a efee‘
tlvagao da sua realeza mo Universo. Assim, o Gama tem de lutar contra,
resist8ncias ffsicas e ainda sociaiss as primeiras derivadas de novos
mares, novos climas, novos povos; e as segundas provenientes da incom
preensao de muitos contemporfineos, aqueles precisamente que se nao i-
dentificavam com o ideal expansionista, exaltado na epopeia, atitude
justificada ainda pelas tragédias 1nd1v1duala que uma tal empresa ne-
cessariamente acarretaria.

Note-se ainda que todo o Poema vibra de uma tensao interna,
resultante de uma dualidade contrastiva que nele procura conclliagaot
a exaltaqao da dignidade do Homem, pela divinizagao da Humanidade, o-
poe-se a precariedade da natureza humana, a conaci@ncia, frequentemen
te confessada, da sua insignifiodncia e da sua depend8ncia da Provi-
d8ncia, a "Santa Guarda®.

Podemos talvez concluir que o que distingue a epopeia portu
guesa € a concepgao universalista e crista que a inspira, manifestada
na expressao do ideal moral e da vontade herSica de um povo, perante
ouja empresa, os homens, os herdis individuais, se apagam.

Na verdade, estes definem-se unicamente pela obedidncia ao
dever patriético, identificado com o dever crlstao, que condiciona e.
determina o ideal ético e _politico. O novo sentido de herofsmo camo-
niano §, pois, de concquao crista e cfvica, conceitos que no Poema -
se identificam, tal como o significado nacional se transcende e en-
globa no significado universal. B sob este aspecto que se manifesta a
alianga do nacionalismo e do universalismo. Por isso ainda o herofs-
mo guerrelro 1mplica virtude e grendeza morals assim se 2ust1f1cam
a8 reflexoes de Camoes, os seus comentédrios sobre as acgoes dos indi
viduos e sobre o seu sentido de v1da. 3

Importa, pois, realgar a modernidade intrinseca da epopeia
camoniana. Trata-se de uma nova matéria herfica, e Camoes n3o se es-
quece de aceéntusr o cardcter verfdico e real da sua matéria épica, a
que poderia acrescentar-se 2 quase contemporaneidade do acontecimen—
to que congtitui o nédulo central da obra, que & assim poema de acgao
e_nao de imaglnagao- a sua estrutura interna revela uma nova concep-
gao dos valores épicos, actualizados pela introdugao do dever civico
e moral a aferir as acgoes guerreiras e as criticas_sociais. Convém
alnda acentuar a atitude que Camoes assume em elagao aos seus herdis
~ nao lhe interessa a expressao do herofsmo individual, mas a heroici
dade colectiva, através da qual se realiza, como j& se observou, o
ideal religioso. E todas estas inovaqoes se traduzem, como sabemos,
por uma estrutura e feigao estética originais, numa superagao dos c8-
nones estabelecidos pela tradigao literiria relativamente ac género
épico.

Assim, evidenciar-se-£ bem perante os alunos que o tems da
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eépopeia nao consiste na narrative das faganhas de um homem, um herési
individual, tal como nos demals poemas épicos, mas € antes a histéria
dos feitos herSicos de uma Nagao. O heréi colectivo é o "peito ilus-

‘tre lusitano" e s vieao da histéria de Portugal, apresentada pelo Poe

ta, incide sobre os aspectos mais significativos e_as figuras mais va
lorosas, de acordo com o ideal referido e a 1ntengao patente na arqui
tectura e na est11£st1ca da obra.

A narrativa da viagem do Gama é, pois, ponto de partida pa-

‘ra a glor1f1cagao do esforgo herdico portuguds, constitui simultanea-

mente acgao nodal ou formal do Poema e & a sfntese do momento épico
da Pétria, pelo que traduz de sublimacao do _esforgo nacional na conse
cugao de um facto social de funda repercussao na civ111zagao do Ociw
dente e na transformagao da concepgao do Mundo e do Homem.

" Insista-se ainda no novo conceito de heréi, definido na epo
peia portuguesa: o individuo que assume conscientemente todas as res-
ponsabilidades implicitas na aceltagao plena de um ideal. !

0 heréi camoniano é, pois, essencialmente o agente de uma
empresa que o ultrapassa mas que se identifica com o ideal colectivo
da ‘Nagao, que & também o ideal da Cristandade: o nacionalismo confun-
ae-se agsim com a valoriza¢ao universal da p4iria, na medida em que a
acgao patridtica se integra num ideal de universalismo eristao.

Note-se ainda que Camoes nao- se limita a exaltar os feitos
em si préprios nem o esfolgo de homens nao isentos de defeitos, mas
glor1f1caL sobretudo, a ideia que os inspira, o ideal que os norteia.
Dal que nao se coiba de censurar os heréis, criticando os responsi-

‘veis, mas_ 86 coma individuos, porque nao atingiram o ideal da colecti

vidade, nao superaram o plano da realidade. E & a superagao pelo ide=
al que se exprime na epopeia,.

Por isso a sua mensagem é perene: interessa aos portugueses
de-todos os tempos, independentemente da conting&ncia dos factos his-
téricos e das conjunturas polfticas porque incita & prética das virtu
des necessérias a um povo em qualquer época da sua histdéria - a ener-
gia, a coragem, a intelig@ncia, o saber conscxente e seguro, a audf~
cia na concepgac € a firmeza na reallzagao de qualquer empresa, a Su-
bordlnagao dos interesses particulares ao bem comum; atinge o homem
do futuro, na medida em que exprime a valorizagao do esforgo humano
ao servigo de um ideal de mais perfeita humenidade.

Porgoso é acentuar novamente que os valores ideoldgicos se -
identificam, na epopeia portuguesa, com os valores morais, dada a no
va concepgao éplca que caracteriza o Poema -~ o que constitui uma dag’
principais razoes da sua modernidade.




No entanto, convém ainda p3r em relevo aqueles valores mo-
rais, imbufdos de sentido critico, de gravidade e de filcsofia da vi
da, expressos sobretudo nas consideragoes com que termina cada um dos
cantos, ou nas reflexoes com que o Poeta comenta muitos dos principais
episfdios. E faga-se notar a 1ntenqao com que o Poeta as incluiu e a
fnngao que desempenham mo Poema, dada a sua categoria de elementos de
uma. construgao arquitecténicas diminuindo a v1bragao guerreirs do poe-—
ma épico, estao perfeitamente dependentes da acgao de cada canto e
brotam dela como ensinamento necessfrio que muitas vezes reflecte a
experl!ncla dolorosa do préprio Poeta e que convirfé trensmitir 208 ho-
mens. Camoes retoma, afinal, a fungao do vate, do comselheiro, t3o
querida aos humanistas.

Note-se ainda que, como acontece, por eXxemplo, no final do
Canto IX, o mesmo sentimento que gerara a exaltagao épica, determina
a critlca social: prova-se assim, realmente, que a epopeia camoniana
nao & apenas & glor1f1cagao dos feitos guerreiros, independentemente
das. razoes morais que a eles presidiam. Além do enalteclmento des
acgoes valorosas, temos de ter em.conta a intengao geral em que se
integravam.

Insista~se ainda em observar 208 alunos que transparece
nestes comentfrios o horror A viol&ncia, A imoralidade, 3 ambigao,
3 cobiga, aos abusos de toda a espécie, e que o vate critica aberta-
mente todos os que antepoem a0 bem pblico o interesse particulars
08 que servem, servindo-se. As suas censuras abrangem os maus conse=
lheiros e atingem a inconsci®ncia, o deslnteresse e fraqueza dos
reis, tal como verbera a desxntegragao nacional, provocada pela mo-
leza e oorrupgao provenientes da opul8ncia e de leis desiguais e
injustas. E rebela—se ainda contra a falta de cultura dos Portugue-
ses, contra o seu desinteresse pela Arte, e contra a rudeza do seu
espirito.

Faga-se ainda notar que o tom crftico destes comentérios
atinge quase sempre a gravidade moralista, o que confirma a profun-
da consci@ncia moral e ético-social manifestada pelo Poeta.



3 — A perenidade da mensagem de "Os Lusfadas"

Vimos j& como importa sublinhar aos alunos, no comentério
da epopeia, que um feito patridtico transforma-se em feito univer-
sal, digno de ser glorificado, por se identificar com o ideal cris—
tao, que, neete aspecto, se unificava também com o ideal humanfstico.
E, ao comentar o cisma ocidental, Camces declara abertamente a voca—
gac de Portugal: prele jar pela unldade moral da Europa, do mundo ci-
vilizado, como herdeiro de Roma.

Significado nacional e universal confundem-se, pois, na
medida em que o ideal ecuménico _que guiou Portugal, no século XVI,
8e encontrava com a nossa vocaqao maritima de nagao plurxcont1nen—
tal e oom a atitude her§ica demonstrada desde o infcio da expansao,
a0 desvendar novos mares.

Mas o universalismo da epopeia revela-se ainda numa ideia
de fraternldade que liga os Portugueses aos habitantes-das novas re
gices, na expressao da sua abertura de alma a novas paisagens e a
diferentes povos, na simpatia com que sao descritos os novos costu-
mes,

Assim, se o poema camoniano ge revela representativo do
Renascimento e do humanismo greco-latino, ultrapassa porém os valo-
res culturais que herdou, e, assimilando-os de forma original, a-
ponta um novo momento de culturas aquele que se define num perfodo
decisivo da c1v111zagao moderna, recriado esteticamente na epopeia
portuguesa.

Portanto, Camoes, utilizando a erudigaoc e inspirando-se
num género_esidtico peculiar, soube realizar a sintese dos valores
de uma nagaos universal, pelos valores superiormente humanos que
exaltou° .nacional, pelo seu patriotismo.

Retomando o que j4 afirmfmos, "Os Lus{adas" sao verdadei
ramente a epopeia da energia nacional, na medida em que nela se es
timula o verdadeiro valor, e se enaltece a conquista das qualldades,
individuais e colectlvas, necessirias 3 perenidade de uma Nagao.

Embora todo o estudo da epopeia se deva basear na leitura
e anilise atenta do texto, que nao deve ser utilizadc como pretexto
para divagagoes do professor, segundo as suas prefer&ncias ou os
seus jufzos de valor, consideramos bastante formativo fazer sobres-
sair perante o aluno a profundidade e a riqueza da cultura camonia-
na, aliada & experi8ncia pessoal miltipla, mas sem cair em exageros
de biografismo e aproveitando gempre o comentério do texto. Cremos,
com efeito, nao ser ocioso acentuar que a epopeia resulta da sinte-
se de uma cultura humanistica aprofundada, esclarecida e vivificada
por uma miltipla experi8ncia vital.
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; Bm oposigEo 3 teoria da espontaneidade ou da fatalidade do : v
génlo (assim se justifica frequentemente a tendéncia para a improvi- el s
sagao), imporia fazer sobressair, perante adolescentes, o "honesto

estudo”, que Camoes nao se esquece de mencionar. Assim, libertando 2

o Poeta de lendas biogrdficas, interessa que os nossos alunos vejam 3
nele uma alte consci8ncia moral e cfvica, como se exprime na sua o—

bra, e, para além de todas as fraquezos humanas, que nos nao compe- S E
te julgar, a honestidade da sua exemplar atitude 1ntelectna1.

Na verdade, ainda hoje sao dignas de adm1ragao a quantida
de e a variedade do saber condensado na epopeia - histéria unlversal,
geografia, astronomia, mitologia clédssica, literaturas antigas e con
temporineas, cifncias da Natureza, ci8ncia nfutica, etc. — e a feli—
cidade com que esteticamente empregou esse saber.

: Importa ainda recordar, para além do estudioso atento, a
curiosidade do viajante, a vivacidade de um espfrito que soube assi-~
milar toda a vasta e variada experi8ncia que a vida lhe.proporcionou
e os ambientes diferentes em que viveu, aqueles que constituem os
grandes. marcos da sua exist&ncia.
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PROJECTO DE UMA ORIENTACEO GERAL

RELATIVA A DIDACTICA DE "OS LUSIADAS"

1 IntrodugSO

Procurando corresponder & solicitaggo feita pela DirecgEo—

a)

¢)

d)

-Geral do Ensino Secundfrio, relativa a um projecto de trabalho sobre
& didfctica de "Os Lusfadas", apresenta-se, para apreciagao, o resul—
tado do trabalho de grupo para tal efeito constitufdo.

Antes, porém, convirf esclarecer os critérios que nortea-

ram as sugestoes propostast

contribuir, por meio de reflexoes sobre a did4ctica de
"0Og Lusfadas", para a valorizagso do estudo do Poema, nos
seus aspectos estéticos, nacionais e humanos; .

nao enveredar por tentativas de or1enta¢ao diddctice, que,
pelo seu cynho de especializagao, nao sejam sconselhdveis
em face do prlnclpal objectivo deste trabalho que € de o~
ferecer sugestoes Aqueles coleges que, por inexperi&ncisa
ou por qualquer outro motivo, tenham necessidade delas;

ter fugido igualmente 3 tentacao de sugerir actividades
colhidas numa simples consulta bibliogréfica, para se in-
dicarem apenas técnicas e temas que jé& foram experimenta-
dos, com resultados vdlidos, pelos professores do grupo;

nao procurarem as sugestoes propostas esgotar a matéria,
assim como nzo ser de admitir que um professor as v4 uti-
ligar indiscriminadamente; competird a cada um escolher o
que lhe interessa utilizar, ou melhor, aquilo que as con-
digoes do meia local, do material disponfvel, do nfvel

etdrio e intelectual da turma lhe aconselharem como pre~

)
B)

ferfvel.

Tais sugestoes encontram—se agrupadas pela ordem seguin-

Consideragoes gerais de caricter didéctico;

técnicas de ensino;

C) material didfctico;

D)

planificagao do estudo de "Os Lusfades" no Curso Geral
dos Liceus.



2 - COnsideragses gerais de cardcter didfctico

A motivagao da did4ctica de "Os Lusfadas" pode ser feits de
duas maneirass ou utilizando primeiro extractos de obras precursoras
do Poema, paras, de seguida, se passar ao estudo do mesmo; ou utilizan
do extractos de obras j4& relacionadas com a sua feitura. Dentre as
primeiras, poder-se-iam contar o preffcio do "Cancioneiro Geral® (sé
nos aspectos a este prop8sito mais szgnlflcat1vos), a fala de Fanimor
a0 Imperador. Clarimundo, em oitava rima, profetizando os feitos dos
reis portugueses desde o comego da nacionalidade até 2s navegagoes e
conquistas-de £frica e de Lsia (também 88 num breve extracto da "Cré-
nica do Imperador Clarimando"); trechos de Anténio Ferreira, quer da
. carte a P8ro de Andrade Caminha, indicando-lhe como personagem prin-
cipal de um seu possfvel eanto o Infante D, Duarte, quer da carta a
Anténio de Castilho, exortando-o a entoar "... a clara histéria//do’
nome portugu€s...", quer ainda de toda a ode primeira, na qual o Poe
ta incita os seus confrades a cada um fazer "... alta prova//de sew
espfrito em tantas//Portuguesas conquistas, e vitérias".

Dentre as segundas poder-se-—iam incluir extractos de obras
de Fernao Lopes, Rui de Pina, Jogo de Barros, Diogo do Couto, Fernao
Lopes_de Castanheda e dos cientistas Pedro Nunes, Garcia da Orta e
D. Joao de Castro, sem esquecer uma conveniente exemplificagao do ro
teiro de Vasco da Gama, atribufdo a Alvaro Velho, e do relato do nau
frigio do galeao grande de S. Joao, este para documentar a profecia
do naufrigio dos Sepidlvedas.

As obrag indicadas em segundo lugar seriam, a nosso ver
gu ’ ’

apresentadas 3 medida que a evolugao do Poema ag impusesse. Dar-se-ia

assim infcio a ums incipiente anﬂlise comparativa de obras no intuito
de levar o discente a compreender nao tanto um problema de fontes, co
mo o que precisa entender—se por crlagao épica. Com este Wltimo prop3
sito, poder-se-ia utilizar a "Peregrlnagao", de uma maneira breve, pa

ra levar a reconmhecer, quando oportuno, o. fundo contraste entre o he=
r8i golene e hierdtico de "Os Lusfadas" e o anti-herfi de Pernao Men-
des Pinto.

E evidente que uma obra como "Os Lusfadas" implica uma ou
mais perspectivas. Uma serf aquela que levou o Poeta a olhar a histé-
ria de Portugal como ums cruzada, que sabemos j& tardia, do Ocidente

Ib&rico contra o Oriente. Por meio do esclarecimento deeta perspectiva,

os alunos verism, por exemplo, justificados a import&ncia e o desen-

volvimento atribuldos pelo Epico aos reis que se ocuparam das guerras

contra o Mouro, primeiro na Penfnsula e, de seguida, em Africa e no
Nascente. Mas, em concomitfncia a este ideal de cruzada, h{, no Poe-
ma, outra perspectlva que merece atento realces a que resulta da va-
lorizagao da criagao artfstica e da cultura como meios de entendimen
to entre os homens, Na verdade, serd preciso, por um lado, compreen—
der as razoes histéricas que levaram o Poeta a aceitar e a exaltar es
te ideal de cruzada, que, se, por um lado, conduziu a menos f&ceis
contactos entre europeus, africanos e aslétlcos, pelo outro, possibi

-
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litou a manifestagho de um fraterno entendimento entre uns e outros.

. O poema "Os Lusfadas®™, como toda a obra humana, & reflexo
de conting8ncias da Gpoea em que foi elaborado. Al‘m dzsso, convém
lembrar que estudé-lo nao significa uma aceltagao passiva de tudo o
X que nele se contém.

Modernos como somos, possuimos novos sentidos de convivio
e de exaltagao humanos. Talvez por isso importe muito aproveltar do
Poema o que de mais fundo nele se_encontras uma alegre exaltaqao da
devassa do mundo, para uma comunhao dos povos a um nfvel de continen
tes; a senaagao de que esse mundo se torna novo e maior sS porque ho
mens de diversos continentes podem, apds as viagens transoceanicas,
comunicar uns com os outros; a ideia de que a observagao do nosso
planeta pelos referidos homens lhes acarreta uma mais fecunda manei-
ra de o conhecer e dominar; a valorizagao da colectividade — neste
cago, do povo portuguds -, que acaba por itranscender os valores indi
; viduais socialmente hierarquizados; o amor pela vida; a problemftice
5 de valores humanos como os da gl8ria de mandar ou do préprio acto bé
lico; a denincia da acggo»corruptora do dinheiro; o protesto veemen—
te daquele que teima em se afirmar num meio que, por vezes, lhe &
hostil; a dignidade humana sempre s como resultado do esforgo pré-
prio; a forga e a fragilidade do homem; enfim, o humano e o.divino.

Néo basta definir aos alumos o que se entende por uma epo~
peia, mas progressivamente mostrar-lhes que intencao ela traduz e de
que meios se merve para o conseguir., A este propésito, um feixe de
problemas se nos apresenta., Deverf o Poema ser lido na Integra ou se
gundo critério antolégico?

2 Optamos, sem divida, pelo sen conhecimento na fntegra, em-
bora a atitude antolégica seja essencial e tudo, nesta fsse de estu-
dos, deva partir dela. Das est@ncias seleccionadas far-se-£ leitura
comentada ou explidada na anla pelo professor e pelos alunos; das es
t&ncias nao seleccionadas farao os mesmos trabalho préprio, em oaaa,
ajudados por uma ed1gao que contenha as ezplicagoes Jjulgadas necessé
rias para o efeito, Este trabalho servird para possfveis tarefas de
grupo, no sentido de estimular nos discentes uma leitura do Poema
sem a ajuda proprlamente ‘dita do professor. Tal or:entagao pressupoe
a existéncia duma edigao escolar o mais possfvel seja atraente, abun.
dantemente ilustrada de gravuras que permitam compreender melhor os
aspectos hietéricos, geogrdficos e mitolSgicos desta epopeia, E og
trechos dos autores _que referimos como influenciadores da criacho de
"0s,_Lusf{adas" deverdo outrossim ser inclufdos nesta edigao. Com ano-
tagoos esclarecedoras, gravuras atraentes e trechos justificativos
das estfncias mais relevantes, esta leitura, em oasa, pelos alunos,
tornar-se-4 mais acessivel e eficiente,

Um outro objectivo & considerar - e este de primordial im-

3 port&ncia - terd de ser o de perseverantemente me levar o discente a
poder sentir-se, com relativa lucidez, diante de uma _criagao poética.
TLogo, propSsito insistente a manter serf o de mostrar como o vate can




tprﬁ ou pneticamente transfipurard a histéria de Portugal, A compreen
sao dos processos utilizados para este hino & essencial.

A estrutura de "0Os Lusfadas" deverd ser revelada tanto quan
to 2nss{vel. Exemnlificandos exnlicar-se-4 nao tanto cque h& uma PROPO
STICAO como o que vara um poema &nico sisnifica a sua exist@ncia. Isto
&: rndimentarmente ensinar-se—-£ aos alunos cue um poéma como "Os Lu—
sfadas" Kao vive de um enredo de desenvolvimento imprevisto, porque o
seu propésito é o de exaltar ou hinerbolizar factos j4& ocorridos. Ou
ainda: deixor os alunos - e a prondsito da INVOCACAO - na paréfrase
de que o Poeta, por meio dela, nede as ilusas que lhe dgem 1nsp1ragao,
ndo ser{ deixd-lo sem o sisnificado estilfstico da sua utilizagao?
Também a DEDICATORIA, ao ser exvlicada, vrecisard de ser justificada.

Ao entrar-se na narrat1v1 propriamente dita, esta precisard igualmen-

te de ser esclarecida nao sé quanto aos_seus diversos narradores, co-
mo aos planos temvorais da sua elaboragao.

Ao entrar-se na narrativa propriamente dita, esta precisard
icualmente de ser esclarecida, nao 86 quanto aos; seus diversos narra-
dores, como aos planos temvorais da sua elaboragzo.

< =0 recurso a4 mitologia &, como se sabe, essencial ao propdsl
to de Lufs de Camoes, que & o de herozflcar ou imortalizar os que,
"sendo humanos", divinos os fizeram "esforgo e arte". Por isso mesmo
~ ¢ tembém 3 titulo exemplificativo - dever-—se-§ mostrar aos alunos o
que significa, na Ilha dos Amores, homens e deusas poderem encontrar—
-se kado a lado, convivendo e amando.

B sabido aque o Poema & orientado no sentido da passagem da
mortalidade 8 imortalidade. Ora esta & conseguida nao sé pelo artiff-
cio da narrativa, toda em oitavas de verso decassilabo, rigorosamente
metrificado e acentuado, como por uma gama complexa de processos esti
listicos, dentre os guais avulta o mitolégico. Todos, porém, precisam
de ser descobertos nao para se ficar nas suas de81gnagoes, mas para
os entender como recursos de um.fecundo processo criador ou transfigu
rador de homens de carne e osso em her613 ou imortais. Mostrar aos a=
lunos como se opera esta transflguragao, seja de histérico humano, se
ja do fisico, - repetimo-lo —, deve constituir escopo pYrimordial.

Dissemos atrds que o Poeta apresenta no Poema ‘tensoes ou
forcas contrastantes. Ora uma que julgamos ainda importante é a que o
artista vive 20 declarar que s6 cantard os que do seu canto ache mere
cedores. A provd-lo, recordem-se as estlncias flnals do canto VII,

‘nas quais o Poeta confldencla que, por lisonja, nao louvard “algum hu

bido"™ "sob pena de nso ser aprade01do" Este sentido de dlgnldade e
de independé@ncia na exaltagao é valor moral a relevar.

Outros finais do canto sao, como j& deixdmos perceber, es-
téncias a interpretar, por ser neles que o ‘Bpico nos deixa, com mals
relativa evid@ncia, transparecer valores humanos a reflectzr.




IR o Y

Por tudo isto se deixa supor que a 1nterpretagao seja do
que for nao pode revestir aspectos dominantemente de parifrase ou de
sinopse., Parafrasear ou resumir um trecho serf exercfcio de natureza
quase marginal. Interpretar deverd{ ser antes uma tentativa de apro-
fundamento do que se estf a ler. Esse aprofundamento serf possivel
88 na medida em que maie nos apercebamos dos recursos estilfsticos
ou expressivos do escritor. Daqui o nao se julgar conveniente disso-—
ciar-se conteddo e forma de maneirs ‘extremada como, por vezes, suce—
de.

Uma ideia admite—se dever ser fixadas a de uma profunda re
lagao entre o pensamento e a linguagem ou _seja entre a perspeotiva
que tenhamds da reslidade e a sua expressao. HE, gortanto, uma série
de problemas indissocifveis, pelo que & anflise nao dever4{ ser ideo-
l8gica, por um lado, e gramatical ou formal pelo outro.

Nao importa lever o discente ao chamado saber nocional ou

clagsificativo., Com efedto, de que valerd levi-lo a designar, por
s

exemplo, esta aquela proposigao de coordenada ou subordinads, se.
se lhe nao tiver emnsinado o que estes esquemas sintfcticos .signifi~
cam na mente de quem os utiliza? De que servirf que ele classlflque
uma série proposicional de assindética ou sindética, se nao for le-
vado também & compreensao dos’ seus valores funcionais? Ser{ sufici-
ente ensinf-lo a mudar uma oraqao da voz activa para a passiva, sem

se lhe mostrar o que esta conversao implica ao plano conceptual? Le

var-se o mesmo a dizer que determinada forms verbal se encontra no

pretérito imperfeito ou no pretérito perfeito deste ou daquéle mo- -
dos, sem se realgar o significado dos universos temporais que tradu
zem ou da objectividade ou subjectividade que deixam transparecer,”

‘contribuird ainda para algum progresso interpgetat1vo’ Transformar

mecanicamente, como mero exercfcio de aplicagao, um discurso direc-
to num indirecto possuird para o mesmo efeito real utilidade? Como
sabemos, descobrir, analisando, os processos grematicais de um es-
critar € perceber um pouco do uso consciente ou intencional que ele
faz de uma lfngua que herdou dominantemente. ao nfvel da linguagem
comunm,

Finalmente, a utilizagio da chamada- expressao metaférica
ou figuradae precisard - insistimos - de ser entendida sempre mais
nos possfveis motivos do seu emprego que num propdsito de classifi-

cagao.



3 - Técnicas de ensino

a) Trabalhos de grupo

Egta actividade exlge que o professor conhega as normas
fundamentais da, organlzagao de grupos de trabalho e da sua organl
zaga0. Além disso, serd necessdrio que a biblioteca da turma ou 3
biblioteca do liceu dlsponham dos livros necessdrios 2 elaboracao
do trabalho proposto.

Poderao ser tratados entre outros os seguintes temass

- "Os navegadores miticos";

- "Os grandes guerreiros";

- "Valor a atribuir 2 mitologia no Poema";

- "Embarcagoes e aparelhagem nfutice do tempo das desco
bertas” (Sendo possfvel, este trabalho seria apoiado
por uma visita 2o Museu da Marinha);

- "A preocupagao do real em Camoes como contraponto de
transfiguragoes mfticas"; >

= "0 exStico n' "Os Lusfadas";

~ "4 estrutura de "Os Lusfadas": a articulacao do plano
i mitico e do plano histérico";

- "0s Lusfados" como expressio do pensamento da Renas-—
cenga.,

Estes e outros temas podergo finalizar coms

a)lum relatério elaborado por cada um dos grupos;

b) uma palestra feita ns aula e seguida de coldquio.

Tamb&m se sugerem, entre outras actividades:

-4 elaboragao dum mapa (ou mapas) que permitam a mar—
cagao com fitas de cores dos itinerfrios das princi-
pais descobertas;

- a organizagao de ficheiros de vocabulfrio referentes a:
- armas de guerras
- fauna e flora;

- fendmenos atmosféricos, etc. -

b) Debates

0 debate & uma das actividades que mais despertam o inte
resse do aluno do 32 ano. Al&m disso, se mandarmos redigir as con-~
clusoes a que se temha chegado na aula precedidas da argumentagao

que as ditou, este trabalho poderf constituir uma preparacao para

uma actividade importante do 3¢ eiclot a dissertagao. E "0s Lusfa- = '
das" fornecem-nos temas sugestivoss !

'




1 - Que pensa da validade ou 1nva11dade das seguintes
aflrmagoes:

a) "0 gléria de mandar, 8 va cobiéa
Desta vaidade, -a quem chamamos Fama!"

b) "Oh! Maldito o primeiro que, no mundo,
Nes ondas vela p8s em seco lenho!™

2 — Ser4 moderna a figura do Velho do Restelo?
3 - Serd Velbso um herd8i?
4 -~ Que valor atrlbulr a utlllzagao do dinheiro pelo ho

’ mem? Estarao as suas ideias-de acordo com as que-
Lufs de Camoes apreséntz no C. VIII, 96, 97, 98, 99?

o) Estudo comparativo de textos

Além do estudo comparativo com os textos normalmente de
gignados como fontes de "Os Lusfadas", outros trabalhos @c mesmo
tipo podem ser feitos. Apontaremos apenas 08 que nos parecem mais
= vilidoss '

5
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a) Confronto com autores modernos, por meio do qual se
revelard s perenidade da temdtica camonians e se al-
cangaré melhor entendimento da capacidade de expres-
gao do Poeta. Por exemplos

-~ A Europa deserita por Cemoes e o instantineo de
Fernando Pessoa no poema "0 dos Castelos";

- "0 Mostrengo" e "0 Adamastor®™;

, i - "Horizonte!" de Fernando Pessoa e o significado ge-
ral de "Os Lusfades",

b) Confronto entre passos do préprio Poema. Por exemplos
- 08 discursos de Jipiter e de Baco.

~ Os retratos de Vénus e da formosfssima Maris.

d) Dramatizagoes

As dramatlzagoes, com o seu aspecto lﬁdlco, sa0 muito bem
aceites pelos alunos de dez, onze anos. Em relagao a alunos de ca=
torze, quinze ou dezasseis anos & necessfrio agir com muito tacto,
roded-las de um apuro e até de um nfvel artfstico que impegam o ri-
dfculo e a chacota. Num fim de perfodo, ou como fecho de estudo do
Poema, podemos pensar numa dramatlzagao, mag nao podemos esquecer o
que ela exire, para ser feita com dignidade: disponibilidade de tem
Po (do professor e dos alunos) e conhecimentos _da arte de dizer e
de encenar. Posto isto, sugerimos a dramatizagao ou a leitura drama
tizada des

' 04=
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1 - 0 consflio dos deuses no Olimpoj
2-- 0 infcio da fala de Vasco da Gama ao Re1 de Melinde;

3=-0 ep186d10 da formosfssima Maria; . i \'3

4 - O episddio de In&s de Castro; A :
fala de Nuno flvares Pereira; e B
sonho de D. Manuelj;

A
0
O episddio do Adamastor;
A

@ ~'onwn
1

primeira entrevista de Vasco da Gama com o Samorim. 94

e) Temas de redacgaoc

E extremamente vesta a série de temas de redacgio ligados
a "Os Lusfadas". A 1mag1nagao de cads um s8 terd uma. dificuldade: a
escolha. Limitar-nos-emos pois a sugerir como temas, a relacxonar
também com a experi8ncia pessoal do aluno, alguns dos que poderao
encontrar-se nos seguintes versos do Poemas

- "E agueles que por obras valerosas
Se vao da lei da morte libertando".

~ "Onde pode acolher-se um fraco humano,
Onde terd segura a curta vida,
: Que nao se arme e se indigne o Céu sereno
- Contra um bicho da terra tao pequeno?" -
-~ "Novos mundos ao mundo irao mostrando.

~ "Naquele engano de alma, ledo e cego,
Que a fortuna nfo deixa durar muito".

- "Dura inquietagao da alma e da vida".




4 - Haterial didé&ctico,

Dentre [ varlado material a que o nrofessor ooder§ recor g
rer, a seguir se dac algumas indicacoes cuja utlllzagao seré tantow
mais v&lide cquento mais ponderada. g

Desnecessérlo se torna acrescentar que também a cualida-
de deste materlal 1ndependentemente, deverd ser considerada.

a) Auxiliares pursmente visuais:

- Fotografias, projecgoes (diascopia, episcopia)s

- Quadro "A morte de Crmoes" de Domingos Anténio Sequeira; =

- edlgao do Horgado de Mateus, com as suas famosas 11ustra
goes (1817);

- monumento a Camoes do escultor Vitor Bastos, 1naugurado
em 1867;

- gruta "de Camoes" em Macau, segundo a tradlgao-

- timulo 3 meméria de Camoes, nos Jerénimos; :

- a casa de Const8ncia, onde se diz que o Poeta viveu duran
te um dos seus desterros;

(Algumas destas sugestoes podem servir també&m para visitas
de estudo ligadas 3 leitura do Poema).

b) Adxiliares SONOTos: :

- Discos e. fltﬂs magnétlcas- ? :

- "0s Lusfades" de Comoes (grevagao do Imave de recitagho
de alguns episédios); ; S
- "Hino a Camoes" de Carlos Gomes; o
= - “Requlem a Camoes" de Joao Domingos Bontempoj;

- "Evocagao de "Os Lusfadas"" de Viano da fotaj N
— "Proppsigao e Invocagao" - musicadas por HermInlo “do Nas
cimentos

- "Episédio -de Inds de Castro“ de Joao de Arroyo;
~ "Poema Sinfénico sobre o Episddio do Gigante Adamastor"
de Francisco de Lacerda;
.= "Ings de Castro", 4dpera do maestro Ruy Coelho;
—~ "Sinfonias Camonianas™ de Ruy Coelhos
- "A Conquiste de Lisboa", cantata sobre quatro est@ncias
d' "Os Lusfadas™ de Joly Braga Sentos.

" ¢) Auxilisres audiovisuaist +

Consulter o Imave.

d) Haterial o elaborar pelos aluncs ou em colaboragao com eles:

a) Cartrzes, Jorna1s murﬂls, quadros de exnoslcao 1nterpreta .
tive (em colaboragso com a disciplina de Desenho);
temas:

- "Como eu vejo o Adamastor";
-~ "Como, en vejo o Velho do Restelo':
o= MAg figuras pintadas nas bandeiras das naus";




- "0 colorido da nau melindana na sua visita a Vasco da
Gama';
- "a representagao de Mercdrio®.

b) Mapas histéricos e geogrdficos (=se possfvel, em colabora
¢ao com as disciplinas de Geografis e Histéria).

¢) Mapa da acgao de "Os Lusfadas"s a narragao - os cantos e
os episbdios; sua localizagdo.

d) Gravagoes de leituras feitas na aula.

e) Textos auxiliaress

Joao de Barros
Melinde —

Seguindo Vasco da Gama seu caminho com esta presa de mou
ros, 2o outro dia que era de P4dscoa da Ressurrelgao, indo com tSdo
los navios embandeirados, e a companha deles com grandes folias por
solenidade da festa, chegou a Melinde, aonde logo por um degredado,
em companhia de um dos mouros, mandou dizer a el-rei quem era, e o
caminho que fazia e a necessidade que tinha de piloto (e que esta
fora a causa de tomar aqueles homens) pedindo que lhe mandasse dar
um.

El-rei, havido este recado, posto que ao nome cristao ti-
vesse aquele natural 8dio que lhe t&m t8dolos mouros, como era ho-
mem bem inclinado e sesudo, sabendo por este mouro o modo de como
08 nossos se houveram com eles e que lhe pareclam homens de grande
Znimo no feito da guerra, e na conversacao brandos e caridosos, se
gundo o bom tratamento que lhe fizeram depois de os tomarem, nao
querendo perder amizade de tal gente com mfg obras, como perderam
os outros principes por cujos portos passaram,.assentou de levar
outro modo com eles, enquanto ngo visse sinal contrdrio do que lhe
este mouro contava. E logo por ele e 'pelo degregado mandou dous ho
mens ao capltao, mostrondo em palavras o contentamento que tinha
de sua vinda; que descansasse, porque pilotos e amizade tudo acha-
ria naquele seu porto; e que em sinal de seguridade lhe mandava a-
quele anel de ouro; e lhe pedia houvesse por bem de snir em ter-a
pera se ver com ele,

Ao que Vasco da Gama respondeu conforme A& vontade de el-
-re1- per$, quanto ao sair em terra e se ver com ele, ao presente
‘n30 o podia fazer, por el-rei seu senhor lho defender, té levar
seu recado a el-rei de Calecut e a outros principes da Indiz. Que
pars eles ambos assentarem paz e amizode, por ser a cousa que lhe
el-rei seu senhor mais encomendava, nenhunm outro modo lhe pareciae
melhor, por n2o sair do seu regimento, que ir ele em seus batéis
até junto da praia, e sua resl senhoria meter-se naqueles zambu-
coss com que ambos se poderiam ver no mar; porque, para ele ganhar
por- amlgo tam poderoso principe como era el-rei de Portugal; cu-
Jjo capltao ele era, maiores cousas devia fazer.
"fsia" - Década I.




“ Z Vasco da Gama em Melinde

) ; E ... assentou Vasco da Gama que seu irmao e Nicolau Coe
lho ficassem em os navios a bom recado e tanto a pique, que pudes—
sem acudir a qualquer necessideade; e ele, com todos os batéis e a
mais limpa gente da frota vestidos de festa por fora e armas secre
tas, com grande aparato de bandeiras e toldo no batel, fosse ao 1u
gar das.vistas; a qual ordem se teve, quando veio ao dla delas,
partindo Vasco da Gama dos navios com grande estrondo de trombetas,
o que tudo respondia com as vozes da gente, animando-se uns aos ou
: tros em prazer daquela festa; porque, como era na terceira oitava
o da Péscoa, tempo em que eles ¢4 no Reino eram costumados a festas
e prazer, parecia-lhes que estavam entre os seus. Vasco da Gama, in
do assim_ neste acto, a meio caminho mandou suspender o remo, por
el-rei nao ser ainda recolhido ao seu zambuco, o qual vinha ao lon
go da praia metido em um esperavel de seda com as cortinas da parte
do mar alevantadas, e ele langado em um andor sobre os ombros de
quatro homens, cercado de muita gente nobre, e a do povo diante e
detrds, bem afastada, pars darem vista aos nossos, todos com gran—
de aparato de festa e tangeres a seu modo.

Entrando el-rei no zambuco com algumas pessoas principais
e menestréis que tangiam, tods a mais gente que podia me embarcou
poxr outros barcos, cercando el-rei por todas as partes; sdmente dei
xaram uma- aberta, que tinha a vista para os nossos, em modo de cor—
tesia,

; E o primeiro sinal de paz que lhe Vasco da Gama mandou fa
zer, calando-se os instrumentos de festa, foi mandar os da guerra,
que eram alguns bergos-espingardas, e no fim deles uma grande grita
a0 que responderam os nossos navios com outra tal obra até tirarem
as clmaras da artilharia; a qual trovoada, como era coisa nova nas
orelhas daquela gente, foi para eles t30 grande espanto, que houve
entre todos rumor de se acolher a terra. Perd, sentindo Vasco da
Gama, a torvagao deles,mandou fazer sinal com que cessou aquele tom

‘ " que os assombrava e de si chegou—se ao zambuco de el-rei, o qual o
. recebeu como homem em cujo peito nao havia m4 tengio; e em toda s
23 prdtica que ambos tiveram, que durou um bom pedago, tudo foi com
3 tanta seguranga de ambas as partes, como se entre eles houvera co
nhecimento de mais dias.

E desta, pr&tlca e modo cue Vasco da Gama teve com el-rei,
ficou éle tao seguro e contente de sus amizade, que logo quis ver
g os nossos navios rodeando a todos; e por honra de sua ida lhe man—
A dou Vasco da Gama entregar todos os mouros que tomou no zambuco,
os quais guardou para dar naquele dia de vistas. 0 que el-rei mui-
to estimou e muito mais dizer-lhe Vasco da CGama como el-rei, seu
senhor, tinha tanta artilharia e tantas maiores naus que aquelas,
que poderiam cobrir os mares da India, com as quais o poderia aju
dar contra seus inimigos, porque fazia el-rei conta que, a pouco
custo, por aquela v1a tinha ganhado um rei poderoso para as suas
necessidades.
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Espedido Vasco da Gama dele, depois que o deixou desembar-
car, tornou-se 20s navios, e os dias que ali egsteve sempre foi visi-
tado dele com muitos refrescos, que deu causa a ser também visitado -
de. uns mourcs que ali estavam do reino de Cambaia em as naus que lhe
tinham dito os mouros que tomou no zambuco. Entre os quais vieram
certos homens a que chamam Baneanes do mesmo gentio do reino de Cam-—
baisa, gente tao religiosa na seita de Pitdgoras, que até a imundfcie
que criam ‘em si nao matam, nem comem coisa viva. Estes, entrando em
o navio de Vasco da Gama e vendo na sua clmara uma imagem de Nossa
senhora em um retdbulo de pincel e que o8 nossos lhe faziam reverédn-—
cia, fizeram eles adoragao com muito meior acatamento; e, como gente
que se deleitava na vista daquela imagem, logo ao outro dia tormaram
a ela, oferecendo-lhe cravo, pimenta e outras mostras de especiarias
das que vieram ali vender, e se foram contentes dos nossos pelo ago- =
salho que receberam e maneira de sua adoragao; também eles ficaram
satisfeitos do seu modo, parecendn-lhes mer aquela mostra de alguma
cristandade cue haveria ns Indla do tempo de S. Tomé&; entre os quais
vinhe um mouro guzarete de nagao, cthamado Maleno Cané o qual assim
pelo contentamento que teve da conversagao dos nossos, COmMo POr COM—
prazer a el-rei que buscava piloto para lhe dar, aceitou querer ir
com eles. Do saber do qual Vasco da Gama, depois que praticou com e~
le, ficou muito contente, principalmente quando lhe mostrou uma car-
ta de toda a costa de Indis arrumada ao modo dos mouros, que era em
meridianos e paralelos mui middos ...

E, mostrando-lhe Vasco da Gama o grande astroldbio de _pau
.que levava, e outros de metal com que tomava a altura do Sol, nao.se
espantoun o mouro disso, dlzendo que alguns pilotos do mar Roxo usa- -
vam de instrumentos de latao de figura triangular e quadrantes com
que tomavam a altura do Sol e principalmente da estrela de que se
mais serviam em a Navegagao ...
Vasco da Gama, com estas e outras préticas que, por vezes,
teve com este niloto, parecia-lhe ter nele um greo tesouro e, por o
nao perder o mais breve que pdde, depois que meteu por consentlmen-
to de el-rei um padrao por nome Santo Espirito na povoagao, dizendo
ser um testemunho da naz e amizade que com ele assentara, se fez 3 ’
vela caminho da India a vinte e quatro dias de Abril, ' . :

Mfgia®" . Década I.

Vasco da Gama € recebido pelo Samorim

i Vindo o recado do Samorim que fosée, saiu Vasco da Gama
com doze pessoas em terra, onde recebeu um homem nobre, & que eles
chamam Catual, acompanhado de -duzentos homens a p&, deles pars le-
varem o fato dos nossos, e deles que serviam de espada e adaga, co
mo guarda de sua pessoa, e outros de o trazerem aos ombros em um
andor, um dos quais andores foi também apresentado a Vasco da Gams
para ir nele.




2 Posto o Catual e ele em caminho para Calecut ... chegaram
a un templo junto de uma povoagao, onde estava aposentado outro Ca-
tual, pessoa mais notdvel, que vinha por mandado do Samori receber
Vasco da. Gama. O qual, quando saiu a ele, era muita gente de guerra,
todos adargados a seu modo. Chegado o Catual a Vasco da Gama, depois
que segundo o séu uso o recebeu com muita cortesia, mandou-lhe dar
outro andor que trazia adiante, melhor consertado que aquele em que
vinha; e, sem fazer mais detenga, seguiram seu caminho aos pagos de
el-re1, onde Vasco da Gama esperou pelos seus, que nao podiam aturar
o curso daqueles que levavam o andor; e o maior dano que recebiam era
do grande povo que quase os levava afogados por ver... Entraram em um
pétio de alpendres, onde acharam Vasco da Gama e o Catual com alguma
gente mais limpa esperando por eles; e, sem tomar algum repouso daque
la afronta em-que ‘vinham, entraram todos em uma gra casa térreaL em
que estava aquele grande Samori da provincia Malabar por eles tao de-
sejado de ver. De junto do qual se alevantou um homem de grande idade
que era o seu Br8mane maior, vestido de umas vestiduras brancas, re-
presentandoc nelas e em sua idade e contin&ncia ser homem religioso; e,

»chegado a0 meio da casa, tomou Vasco da Gama pela mao e o foi apresen

tar ao Samori.

"fsia" - Década I.

Diogo do Couto

‘Manuel-de Sousa Sepilveda

Mannel de Sousa Sepﬁlveda com os da sua companhia foi seguin

“'do o caminho do rio Mombaga com determinagio de se deixarem ficar nele

'se aquele rei lho consentisse; e, indo assim, tornaram os cafres a dar
neles, e isso que ficou sobre os corpos foi roubado deixando-os nus. E
. Leonor, quando os cafres a quiseram despir, o nao quis consentir,
antes 3s bofetadas e as dentadas como leoa magoada se defendia, porque

antes queria que a matassem, que a despissem., Manuel de Sousa Sepilve-

da, vendo sua amada esposs naquele estado e os filhos no chao chorando,
parece que a mdgoa e dor lhe ressuscitou o entendimento (como acontece
4 candeia que se quer apagar, dar, antes disso, maior claridade), e,
tornando sobre si mais algum tanto, se chegou 3 mulher e, tomando-a 80
bre seus bragos, lhe disse:

- Senhora, deixai-vos despir e lembrai-vos que todos nasce—
mos nusj e pois disto & Deus servido, sede vés contente que Ele haverd
por bem que seja isto em penit@ncia dos nossos pecados.

Com isto se delxou despir, nao lhe deixando aqueles brutos
desumanos coisa alguma com que se pudesse cobrir. Vendo-se ela nua,

‘assentou-se no chao e espalhou os seus formosissimos e compridos cabe



los por diante, com o rosto todo baixo, porque a pudessem cobrir, e
assim com as maos fez uma cove na areia onde se meteu até 3 cinta,
sem mais se querer levanter dali. Os homens da companhia, vendo

D. Leonor, foram-se afastando, de migoa e vergonha. Vendo ela a An-
dré Vaz, o piloto, que virava as costas para se ir, chamou por ele
e lhe disse:

~ Bem vedes, piloto, como estamos e que j& nao podemos
passar daqui, onde parece ter Deus ordenado que eu e meus filhos
acabemos por meus pecados; ide-vos muito embora, fazei por vos sal
var e encomendai-vos a Deus; e, se fordes A India e a Portugal em
algum tempo, dizei como nos deixastes a lanuel de Sousa e a mim com
meus filhos.

André Vaz, enternecido de mdgoa daquele piedoso espectdcu
lo, virou as costas sem responder nada, mas todo bashado em l&gri-
mas se foi continuando o seu caminho, apés os outros que iam 35 adlan
te. Manuel de Sousa, com todos aqueles infortidnios e migoas, nao se
esqueceu da necessidade da mulher e dos tenros meninos que estavam
chorando com fome; foi-se aos matos para buscar alguma coisa para lhes
dar e, quando tornou com algumas frutas bravas, achou j4 um dos meni-
nos morto e D. Leonor como pasmada com os olhos nele e com outro no
colo., Ele, pondo os olhos fitos nela e no menino morto, ficou assim
um pequeno espago sem falar de coisa alguma. Passado ele, fez uma cQ
va na areia e por sua ma2o o enterrou, langando-lhe a derradeira ben—
gao. Feito isto, tornou-se ao mato a buscer mais frutas para a mulher
e para o outro menino; ¢, quando tornou, achou ambos falecidos e cin-
co escravas suas sobre os corpos com grandes gritos e prantos; vendo
Manuel de Sousa Sepilveda aquela desventura, apartou dali as escravas
e assentou-se perto da mulher com o rosto sobre uma das maos e os olhos
. nela, e assim esteve espago de meia hora sem chorar nem dizer palavra.
Pagsado aquele termo, levantou-se e comegou a fazer uma cova com a aju
da das escraves (sempre sem falar coisa algume) e, tomendo a mulher
nos bragos, chegando um pouco o seu rosto ao dela, a deitou na cova’
com o filho; e, depois de a cobrir, sem dizer coisa alguma 3s mogas,
se tornou s meter pelo mato, onde desapareceu sem mais se saber dele,
e sempre se presumiu que os tigres o comeram.

"fsid" ~ Déecada VI .

Do "Roteiro da Viagem de Vasco da Gama", em 1497, atribuido a Alvaro
: Velho

1. Melinde - X Ida

Ao dia de P4scoa nos disseram estes mouros que tinhamos ca
tivos,‘que em a dita vila de llelinde estavam quatro navios de cris—
taos, os qua.is eram fndios; e que, se os quiséssemos ali levar, que
dariam por si pilotos crlstaos, e tudo o que nos fizesse mister, as-
sim de carnes, 4gua, lenha e outras coisas.
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Eo capitgo—mor, que muito desejave haver pilotos daquela
terra, depois de termos tratado este partido com estes mouros, fo=
mos pousar defronte da vila, a meia 1&gua de terra.

E os da vila nunca ousaram de vir zos navios, porque es-
tavam j€ avisados e sabiam que tom&ramos ume barcs com os mouros.

1 segunda feira, pela manha mendou o capitio-mor pdr aque
le mouro velho em uma baixa que estf defronte da vila, e ali veio
uma almadia por ele; o qual mouro foi dizer » el-rei o que o capitao
queria, e como folgaria de fazer paz com ele.

_E, depois de jantar veio o mouro em ums zavrz, em a qual o
rei daquela vila mendou um seu cavaleiro e um xerife, e mandou trés
carneiros; e mandou dizer ao capitao que ele folgaria de entre eles

haver paz e estarem bem; e que, se lhe cumprisse alguma coise de sua
£ terra, que lho daria com mu1 boa vontade, assim os pilotos como qual
quer outra coisa. B o capltao—mor lhe mandou dizer que a0 outro dia~
iria por dentro do porto. :

E mandou-lhe logo pelo mensageiro um balandrau, e dois ra
mais de corais, e tr8s bacias, e um chapéu, e casciveis, e dois lam
béig. .

Logo 3 tergas feire nos chegfmos meis paras junto da vila, e
el-rei mandou 20 capitao seis carneiros, e muitos cravos, e cominhos,
e gengibre, e noz-moscada, e pimenta, e mondou-lhe dizer que 2 quarta
feira se queria ver com ele no mar; que ele iria em sua zavra, e que
fosse ele no seu batel.

A quarta feira, depois de jantar, veio el-rei em uma zavra,
e veio junto dos navios; e o capitio saiu em o seu batel, muito bem
corrigido. E, como chegou onde el-rei estava, logo se o dlto rei me-
teu com ele,

E ali passaram muitas palavras e boas, entre as quais foram
estast dizendo el-rei ao capltao que lhe rogava que fosse com ele a
sua case folgarL ¢ que ele iria dentro aos seus navios; e o capitao
.lhe disse que nao trazia licenga de seu Senhor para sair em terra, e
que, Se em terra safsse, que daria de si m& conta a2 quem o 14 manda-
ra. E o rei Pespondeu que, se ele aos seus navios fosse, que conta
dariz de si ao seu povo, ou que diriam? E perguntou como havia nome
o nosso rei, e mandou-o escrever; e disse que, se nds por aqui tor-
nissemos, que ele mandario um embsixador, ou lhe escreveria.

E, depols de terem falado, cade um o que queris, mandou o
capltao por todos os mouros que tfnhamos cativos, e deu-lhos todos;
do qual ele foi mui contente, e disse que mais prezave aquilo que
lhe daren uma vila.



.- I o rei andou folgando de redor dos navios, donde lhe ati
sovam mmitas bombardas e ele folgava muito de as ver atirar; e nis—
to andaram obra de tré&s horas.

E, quando se foi, deixou no navio um seu filho, e um seu -
xerife, e foram com ele a sua casa dois homens dos nossos, os quais
ele mesmo pedlu que queria que fossem ver os seus pagos; e mais dxs
se ao capitao que, pois ele n3o queria ir a terra, que fosse ao ou-
tro dia, e que andasse ao longo da terra, e que ele mandaria caval-
gar seus cavaleiros.

2. lMelinde -~ A Volta

1}

L segunda feira, que foram sete dias do dito m8s, fomos a
pousar de avente l'elinde, aonde logo el-rei mandou um barco longo,
o qual trazia muita gente, e mendou carneiros; e mandou dizer ao ca
nitao que ele fosse benvindo, que j& havia dias que esperava por
ele, e assim mapdou dizer outras muitas palavras de amizade e paz.

' E o capitfo, com estes que vieram, um homem a terra, pa~
ra ao ontro dia trszer laranjas, que muito desejavam os doentes que
traziamns; como de feito as trouxe logo, com outras muitas frutas,
vosto que nao aproveitaram aos doentegs - pois que a terra os apol-
pou em tal maneira que aqui se nos finaram muitos.

E assim vinham muitos mouros a bordo nor mandado de el-rei
e treziam muitas gelinhas e ovos, a resgatar.

E o capitao, vendo como nos fazis tanta’ honra em temvo que
nos era tao necessiria, mandon-lhe um servico; e mendou-lhe dizer
por um dos nossos homens, o cqual era o que sabia falar aravia, que
lhe redia cque lhe desse ume- buzine de marfim para trazer a el-rei
seu Senhor, e cue lhe mandasse pdr um pedrao em terra, para que fi-
cosse enm sinal de amizade,

E el-rei disse que era muito contente de fazer tudo acuilo
que ele dizia, por amor de el-rei de Portugal, a que ele desejava
servir e ser sempre a seu servigo ~ como de feito logo mandou a bu-
zina 2o carit?o, e mandou levar o padrao em terra.

E assim enviou um-mouro mancebo, o qual se convidou para
vir connosco, que queria vir ver Portugal; o qual mouro el-rei man-
dou muito encomendar ao cepitao e, bem assim, lhe mandou dizer que
ele mandava acuele mancebo, para que el-rei de Portugal soubesse
cuanto ele desejave sua amizade.

g Weste lugar ertivemos cinco dias, folgados e descansando
de cuanto trabalho tinhamos passado na travessie - onde todos hou-
véramos de morrer.




Pedro Imnes

Novas Terrass Movas Esirelas

50 ha divida ocue as navegacoes deste Reino, de cem anos
& esta pwrte,\sao as maiores, mais maravilhosas, de mais altas con
jecturas, do que as de nenhums outra gente do mundo. Os Portugueses
ousaram cometer o grande Oceano. Entraram por ele sem nenhum receio.
Descobriram novas ilhas, novas terras, novos mares, novos poves, e,
o que mais €, novo céu e novas estrelas. F verderam-lhe tanto o me-
do, cue nem a grande cquentura da zona torrada, nem o descomvasso
frio da extrema parte do sul, com que os antigos escritores nos a-
meagavam, os pSde estorvar. Perdendo a Bstrela do Norte e tornando
-3 a cobrar, descobrindo e passando o temeroso cabo de Boa Esperan
¢a, o mar da Etiépia, da Arfbia e da Pérsia, puderam chegar 3 In-
dia. ¥ :

Ora manifesto € que estes descobrimentos de costas, ilhas
e terras firmes nao se fizeram, indo a acertar, mas partiram os nosg
.sos mareantes mui ensinados e providos de instrumentos e regras de
astrolozia e geometria, oque sao as coisas de que os cosmégrafos hao
-de andar apercebidos. Levaram cartas mui- particularmente rumadas €
nao Jé as de que os antlgos usavam,

"Pratado da Esfera"

D. Joso de Castro

2 Caminho 5 .

- Domingd 14 de Julho todo o dia foi o vento sueste e les-
sueste, e assi como largava ou escaSeéva, assi faziamos o caminho,
o wual, discompenssando um por outro, ficaria 3 mea partida do nor
nordeste: este dia 3s 10 horas de pela manha vimos da banda do nor
oeste umas nuvens bhastas e dobradas, e do meio delas descia ao mar
uma. amostra como tromba dalifante, a que os marinheiros chamam man
ga, e por derredor désta tromba ou manga nao havia coisa alguma
‘que nos impedisse a vista, assim como nevoeiro ou sarragac.

A p&rte‘desta tromba que apegavz nas nuvens, afastava por .

uma parte, e outra fazia uma testa, e dali vara baixo até o mar era
>_muito Rolica e Redonda; a ponta que negava no mar erguia um grande
erwor por derredor, e sesundo notavamos os que isto viamos, pare-
7013 chupar §gua e levala por dentro da tromba acimaj duraria isto
pago - de um quarto. de hora, e estariamos aredados dela pouco mais




de meia legua; e como se desfez, deunos uma chuva grossa com trovoes:
o principio como se ordenou esta manga, foi parecer no mar ume grande
fumaga e fervéncis de dgua do tamanho de ume nau, e em espago de dois
credos foi crescendo para o céu, até peguar nas nuvens, deixando figu
rade esta tromba por onde sobia agoa a elas.(l)

De noite comegaram a dar muitos Reldmpagos por todas as par
tes do ceu com grande nimero de trovoes; os fuzis eram tantos que ne- &
nhum momento de tempo estava sem eles; o vento era sueste escaso e
fresco; governamos ao nordeste quarta do nortes o Piloto e marinheiros
haviam por cousa muito averiguada que todos estes sinais demonstravam
calmaria, mas o mestire receoso ou guiado por Deus, amainou as velas,
sendo passados quatro Relogios da prima, do que clamavam muito os ma-
rinheiros; e acabado as vergas de serem em baixo, deu em nés tamanho
vento, qual 2té qui nao temos visto nesta viagems: durou este vento
grande e espantoso até o fim do quarto da madorra, e entrando o quarto
da lua abonangou, e tornamos dar as velas sem monetas, governando ao
nornordeste; o vento seria como lessueste; toda esta noite choveu mui
to, e o mar andou muito menso. -

"Roteiro de Lisbos a Goa™

i

Notass

(1) Esta excelente descrigao do notdvel fendmeno nao _pode deixar
de causar adniragao, pela perfelgao e minuciosa observagao com que foi
feita., Para melhor se apreciar basta citer a descrlcao das trombas ma-
ritimas que se encontra na Physical Geography de W. Desborough Cooleys
"0s mais 1mportantes fenémenos vorticosos da atmosfera, diz ele, s2.0
os tu;bllhoes produzidos pela conflagragao, vortices de poeira ou areia,
trombas, tornados, e ciclones. Quando um canavial extenso e seco ou um
mato estao ardendo, vB-se sobre cada energica labareda, uma columna de
fumo, ascendendo em espiral e abrindo-se superiormente em férms de fu-
nile... As_ trombas teem lugar entre os fendmenos mais singulares da na—
tureza. Sao columnas de £gua ou vapor opaco levantando-se do mar e jun
tando-se superiormente a uma nuvem em férma de cone invertido. A dgua
na base est4 em violents agitagao, como se estivesse fervendos e a co-
lumna, ao passo que caminha, revolve-se com viol@ncia perigosa, mesmo
para grondes novios... A columna de Jgua pode explicer-se supondo um
turbilhzo na atmosfera, o qual, como o ar & impelido para fora pela for
ga centrifuga, cria o vdcuo no eixo do movimento, no qual a 4gua sobe
& certa altura., A cima d'esta altura, a continuagao opaca e visivel de
ve ser formada de vapor, subindo da parte inferior, ou baixando da nu=
vem super;or." ; i
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Duarte Pacheco Pereire

Do rue disseram alguns egeritores antigos, como a linha equinocial

e a terra que faz deba1xo dela era 1nab1tavel

Nunca os nossos antigos antecessores, nem outros muito mais
antigos doutres estranhcs geragoes, puderam crer que podis vir temno
que o nosso oucidente fora do ouriente conhecido e da India pelo modo
que agora &; porcue os escritores, que daquelas vartes falaram, escre 14
veram delas tantas fdbulas, por onde todos pareceu impossible que os ¥
indianos mares e terras do nosso oucidente se pudessem navegar.

Tolomeu escreve, na plntura de suas antigas tdbuasg de cosmo
grafia, o mar Indico ser assi como ua alagoa, apartado, por muito es-
paco, 4o nosso mar oceano oucidental _aque pela Etiépia meridional pas—
sa+ e oue antre estes dous mares ia ua ourela de terra, por impedimen
to da ocual, vnera dentro, pera aquele g81fao Indico, per nenhum modo g
nenhia nau nodia vasser. Outros disseram _que este caminho era de tama
nha. cantidade que, por sua longura, se nao podia navegar, e que nele
havia muitns sereias e outros grandes peixes e animais nocivos, pelo
cual esta navegacao se nao podia fazer.

Pomnénio Mela, no orincipio do seu grande livro e assi no
=

" meio do terceiro de Situ Orbis, e Mestre Joao de Sacrobosco, Ingrés,

excelente autor, na arte da astronomia, no fim do terceiro capftulo
de seu Tretado da Esfera,-cada um destes em seu lugar, ambos disseram
que as partes da equinocial eram inabitdveis pola muito grande quentu

.ra do Sol; donde parece que, segundo sua tengao, aquela térrida zona |

por esta causa se nao vodia navegar, pois que 2 fortaleza do sol impe !
dia n3o haver i habitacao de gente; o que tudo isto é falso. Certamen |
te témos muita e muita rezdo de nos espentar de 30 excelentes homens,
como estes foram, e assi Plinio e outros autores que isto mesmo afir- .
maram, cafirem em tamanho.erro como neste caso disseram, porque eles
todos confessam a India ser verdadeiramente ouriental e povorada de
gente sem nmimero. E como assi seja que o verdadeiro ouriente & o cir-
culo da equinocial, que per Guiné e pela India e com a maior parte dg

la tem vizinhanga, craramente se mostra ser falso o que escreveram;

pois debaixo da mesma equinocial hd tanta habltacao de gente, quants
temos sabida e praticada. =

E como quer que a experi8ncia & madre das cousas, per ela . 1
soubemos radicalmente a verdade, porque o nosso César Manuel, inventi- {
vo e excelente barao, mandou Vasco da Gamz, comendador da Ordem de ~ / |
Santiago e cortesao de sua Corte, por capitao de suas naus e gente, a
descobrir e saber aqueles mares e terras com que nos os Antigos pu—
nham tao grende medo e espanto. B indo com muito trabalho achou o con
trdrio do que os antigos escritores disseram.



- B passando do rio do Infante em diante, no qual Iugar o
Serenissimo  Rei D. Joao acabou seu descobrimento e navegacao, co—
mo atrds & dito, e correndo Vasco da Gema, com suzs quatro naus,
pera aquela costa da inc6gnite Etidpia sob-Feipto, achou a etidpi
ca vila de Melinde, onde soube as novas da India que ia buscar: e
dali, atravessando aquele grande gélfao de setecentas 1éguas que
naquele meio jaz, descobriu e novamente soube alglua narte da dese

jada India Inferlor.

Quarto Livro do "Esmeraldo de/Situ_Orbis"
Capftulo 1@




5 - Planificacgdo do estudo de "Os Lusfadgs"

a) Tndicanoes preliminares

1 - Como & 6bv1o, o estudo de uma obra nso deve ser empreen-—
dido ‘sem fundamentarao e motlvagao convenientes. Por is-
80 mesmo, e narticularmente no caso de "Os Lusfadas", de
verd o nrofessor utilizar estudos e leituras anterlores
da; classe no sentido de facilitar a melhor apreens&o do
Poema,

! R
b 2 -~ Ass1m. 1embra—seL maig uma vez, que o estudo de historié-
: grafos como Fernao Lopes, Joao de Barros, Fernao Topes de
Castanheda e Diogo do Couto; de Roteiros e Itinerdrios,
como 5 da Viarem do Gama e a Carta de P8ro de Andrade Ca-
; minha; de narrativas da Histéria Trégico-llaritima: de li-
) teratura exética como a de Fernao Mendes Pinto; de poetas
como il Vicente e Anténio Ferreira deverd preparar, ou a
. comparhar, o estudo de "Os Lusfadas",

IgRSaty

: 3 ~ Outras leituras como as de Pedro Nunes, Duarte Pacheco Pe

7 reira, Garcia de Orta e D. Joao de Castro, de que noutro

. lugar se apresentam alguns excertog, deverao ser — como

~ algumas das anteriores -~ ovnortunamente feitas, 3 medida-
que o estudo dos vdrios passos do Poema o aconselhem,

4 - Iniitil se torna lembrar mue o estudo de "Os Lusfadas" nem
deve constituir actividade inicial no 32 Ano dos Liceus,
nem deixar de ocupdr, por outro lado, ums grande parte do

i ‘ ano lectivo (quarenta a cincuenta ligoes).

5 — Quanto ao esqueme a seguir apresentadoz é de notar cque
nao nretende constituir-se em orientagao tnica e obriga-
téria nem indice todas as actividades cque o estudo de
Mm0s Lusfadas® conporta.

L LA o E T e

6 — Competir#, igualmente, ao vrofessor, distribuir pelos
vérios tempos lectivos a metéria em estudo, dando a este
4 a amplitude que entender necessdria, Por isso mesmo, o
nimero de alineas que dzo sequédncia 2 plan1f1cagao, nao
B ‘ corresponde, de modo algum, ao mimero de tempos lectivos
nec9354r1os 2 reallzacao dos aspectos nelas contidos.

7 - Deste modo, o professor continuard livre para quaisquer
siniciativas,
























































































































































































